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“En este mundo tan
asépticoy de pantallas
parece que hemos
olvidado la carnalidad”

» Agustin Fernandez Mallo propone en ‘Limbo’ una profunda reflexion sobre la
identidad P El autor de ‘Proyecto Nocilla’ presenta la novela esta tarde en Literanta

M. ELENA VALLES PALMA

M Estdn sus temas de siempre, pero
en Limbo (Alfaguara) el foco recae
sobre todo en el asunto de laidenti-
dad, en el desdoblamiento o en el
aféndedesenfocarlarealidad como
método para explicarla. El autor,
que desgrand ayer para DIARIO de
MALLORCA las claves de la nove-
la,lapresentardestanoche(20h)en
Literanta junto a Nadal Suau y To-
mas Graves.

El Nuevo Testamento, el origen
de la literatura fragmentaria

» Unaestructura basadaenlafrag-
mentacién fuelaqueapuntalétodo
el Proyecto Nocilla (trilogia reunida
ahora en un tinico tomo), y sobre la
quevuelveacimentarse el iltimoli-
bro de Agustin Ferniandez Mallo.
“La diferencia es que en Limbo hay
menos personajes porque queria
que cada uno de ellos hablara en
primera persona, Para conseguir
esto yuna identidad para cada uno
de ellos me di cuenta de que nece-
sitaba discursos més largos’, detalla
el escritor gallego residente en Pal-
ma."Enloquenosvanarrando cada
personaje, si encontramos unas
idas y venidas en el espacio y en el
tiempo, recuerdos, asuntos que se
conectan... Son esas conexiones,
esepensamiento analégico, que tra-
baja a través de metaforas y analo-
glasy que siempre se dan enmina-
rrativa y en mi poesia, lo que yo
quiero resaltar, comenta. Al res-
pecto, no es superfluo sefialar que
uno de los personajes del libro, en
concreto un musico, “cree ver en el
Nuevo Testamento el origen delali-
teratura fragmentaria, yen losapos-
tolesunaespeciedeinternautas pri-
mitivos, comentaFerndndez Mallo.

“No se puede explicar el mundo
como se hacia en el siglo XIX"”

P Cuando se le pregunta al escritor,
quien postuld los parametros de la
postpoesia, si la realidad de ahora
puede ser explicada a partir de los
principiosdelrealismo del XIX, éste
niega conlacabezayaparta asimis-
mo el concepto de postrealismo
para adoptar con mayor comodi-

dadotro, elde complejidad, “que no
complicacién’, puntualiza. “Vivi-
mos en un mundo complejo en el
que de una manera, sin muchas je-
rarquias, todose conectaatravésde
redes. Y nomerefiere aredes dein-
ternet, internetesunared mas de las
muchas que hay. Yo diriaque en mi
literatura hay una especie de realis-
mo complejo’; define. “Militeratura
esprofundamenterealista, hablade
la cotidianidad, pero aborda la rea-
lidad de la manera que se puede
abordar hoy dia, que es a través de
lacomplejidad. En Limbo hay peri-
pecia, un argumento, pero también
muchas otras cosas como la teoria
delconsumoatravés del Nuevo Tes-
tamento, la idea de la copia, el do-
ble (hasta aparecen las Torres Ge-
melas), la muerte, las relaciones
sentimentales, etc.

“Ciencia y poesia comparten
método pero no lenguaje”

P “Mis personajes tienenunamira-
da respecto al mundo como extra-
nadaydesenfocada, que paramies
la mirada tanto del cientifico como
del poeta. Se trata de ver que en la
cotidianidad hay diferentes capas,
diferentes realidades bajo la reali-
dad aparente. Ese es sencillamente
el relato de la ciencia y la poesia.
Parami cualquier poeta o cientifico
parten dela misma pregunta o acti-
tud: tratan de girar un poco lo que
tienen delante para ver si realmen-
tehayalgomdsdeloquesecree que
hay’; comenta el autor. “Ciencia y
poesia comparten en el origen el
método de la analogia, pero tienen
lenguajesyobjetivos distintos’, agre-
ga. El padre de la fisica cuantica,
Heisenberg, que aparece al princi-
piodellibro, afirmé: “Al cientificono
le interesa tanto hacer célculos
como crear imdgenes”. “Pues ése el
meétodo de la poesia también. Y es
muy significativo que lo dijera un
cientifico como él’ senala.

“Me interesan los lugares
indefinidos, de transito”
Elconceptodelimbo, taly comoin-
dica el titulo, atraviesa todala nove-
la."Meinteresan loslugares de fron-

tera, Una frontera no es una linea
que se traza en un mapa, una linea
recta. La frontera tiene un espesor,
una anchuray es en ese espesor, en
esos lugares impuros y de trdnsito,
dondesedaloquenoestddefinido,
Es una cuestién en la que me inte-
resaba incidir’ refiere.

| IDENTIDAD |

Un solapamiento de
informaciones sin autoria

P En efecto, uno de los temas con
mayor presencia en Limbo es el de
la identidad y cémo ésta se cons-
truye. “Puede ser desde el interior
delyo, a partir de larelacién que es-
tablecemos con los objetos que nos
rodean, o a través, incluso, de infor-
macionesy otros elementos que no
controlamos’; apunta el escritor, En
este sentido, en la Gltima parte del
libro, Mallorecopila unaseriedere-
portajes de periodico que aluden a
alguna historia personal de los per-
sonajes, que sonsujetoscontempo-
rdneos. “Me parecia vertiginosa la
idea de que hay una esfera que nos
rodea de solapamiento, de entrela-
zamiento de informaciones, que
habla de nosotros y que también
creanuestra identidad sin que nos-
otroslosepamos’ indica. “Me pare-
ce ain mas vertiginoso el hecho de
que se trata de un solapamiento de
informaciones en las que de algiin
modolaautoriase diluye’, prosigue.
“Hay algo que esta creando nuestra
identidad desde ahi fuera que no
conocemosy, paracolmo, nopode-
mos senalarlo o apelarlo porque en
realidad nohaynadie’ agrega. “Este
fenémeno esalgo nuevode nuestro
mundo. Hace 500 anos alguien di-
ria que ese algo desconocido es
Dios. Ahora hay algo que nos com-
pone y nos observa pero no le po-
demos llamar Dios, no hay nadie a
quién pedircuentas. Esuntemaque
narrativamente me interesaba’,
confiesa el escritor.

La miisica y el ruido como
personajes activos

Ademds de que enlanovelauno de
los personajes se llama Juan Feliu,
como uno de los miembros de Va-
cabou,yes miisico, y tiene otroami-

Agustin Fernandez Mallo (La Corufia, 1967), ayer, en Literanta. oum

go mallorquin con el que hace mii-
sica, - “elgruponosellamaenlano-
vela Frida Laponia [el proyecto mu-
sical en la vida real de Feliu y Fer-
nandez Mallo] sino Artwork’, ad-
vierte el escritor-, el sonido es uno
de los ejes gravitatorios de Limbo.
“Me interesaba hablar de este con-
cepto como personaje porque, si te
fijas, el sonido suele aparecer en las
novelas como musica, a partir de
una cancién o un disco, pero no
como si fuera un objeto, un perso-
naje oun paisaje. En Limbo, el soni-
do es un agente provocador de
acontecimientos y sensaciones
como cualquiera de los personajes.
Esta en medio de la realidad, tanto
en el castillo donde graban los mui-
sicos como en el viaje de la pareja
por EEUU. Labiisqueda del Sonido
del Fin, una especie de sonido pri-
mordial que estd en todas las cultu-
ras, segtin el personaje de El, es un
leitmotivparadejar patente cémola
biisqueda de una quimera nos lle-
va a hallazgos pero también nos
puede abocar a la destruccion de
todo lo que tenemos, relata.

MATERIALIDAD

‘““Cuando te secuestran, lo inico

tuyo que te queda es tu cuerpo”

El episodio del secuestro de uno de
los personajes (Ella) le sirve a Fer-
nandez Mallo para tratar narrativa-
mente los conceptos de materiali-
dad y carnalidad. “Me parecia fas-
cinante trabajar sobre lo que le su-
cede a una persona a la que le des-
pojan de todas sus cosas, de sus

afectos, de todo aquello con lo que
tiene enlacesafectivos. Lotinicoque
tienes tuyo cuando te secuestran es
tu propio cuerpo. Creo que en una
situacion de secuestro, la relacion
contupropio cuerpo hadecambiar:
como percibes tu olor, tu sexuali-
dad... Eso afecta a tu identidad. Me
interesaba, entonces, explorar esa
carnalidad delas cosas. Porqueave-
ces estamos acostumbrados a esa
vida aséptica, de pantallas, pero
existe la carnalidad, aunque parez-
ca que la hemos olvidado. Uno de
los secuestradores le dice al perso-
naje de Ella que lo tinico que cons-
tataque estdviva esque suropaesta
sucia Todo lo impuro, lo sucio, ese
spam llevado a la materialidad era
algo que me interesaba investigar
como materia narrativa’, concede.

“‘Las personas nos desdoblamos
todo el tiempo”

“En todo el libro, la memoria
aparece no como un elemento de
nostalgia sino como algo que
vuelve para reactualizarse y
construir tu propio presente. En
este sentido, también esta en estas
péginas la idea de que es
imposible dejar algo atrds.
Cualquier cosa muerta de ti
mismo vuelve tarde o temprano.
Es algo que también conforma
nuestra identidad. Por otra parte,
creo que las personas nos estamos
desdoblando todo el tiempo entre
alguien que muere y alguien que
sigue viviendo’, concluye.



